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'As Architects, we must concermn ourselves with meaning
and we must consider that in our works we contribute to the
idea of colective culture.”

“Como arquitectos, debemos preocuparnos por el
significado y debemos considerar que con nuestra obra
estamos contribuyendo a la idea de cultura colectiva”.

David Chipperfield
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HISTORIA Y DESCRIPCION



DAVID CHIPPERDIELD
Arquitecto ingles
Architectural Association 1980

A la vez, en sus formas, al igual que en sus conceptos, €l
arquitecto se mueve con soltura entre los términos opuestos
que marcan el ambito de fluctuacion de las caracteristicas
arquitectonicas,  logrando  brilantes  conclliaciones  de
contrarios que no comprometen una  coherencla formal
slempre presente en sus obras.”

Asl describe Juan Antonio Cortés la obra de Chipperfield,
Como una concliecion de contrarios.  Estos  contrarios
entendidos desde el punto de vista conceptual y desde el
punto de vista formal. los contrarios que describe son:

CONCEPTUALES

-ldea/oficio, Intelectual/ fisico, Identificacion/comprension,
Forma/Materia

-Masa/Espacio, rapidez (cultural)/lentitud (arquitectura), forma
sorprendente/forma significativa, tradicion/invencion
-lgualdad/diferencia, nuevas tecnologias/métodos
establecidos, expresivo/anonimo, litertad/limites,
fragmentacion/integridad.

FORMALES
-Cerramiento/apertura, compartimentacion/ agregacion,
grande/pequerio, forma sin referencia/forma referencial

Por su parte, Chipperfield describe su obra de la siguiente
manera: "Si existe una evolucion en mi trabajo tiene que ver
con el lenguaje vy la exploracion formal. Las reglas de
composicion siguen siendo bastante coherentes; creo que mi
trabajo se basa en que tanto el espacio interior como €l
volumen exterior se conciben siempre como una  idea
integrada" DC. 7



ENTREVISTA: Continuity
-Existen dos tendencias pardelas:
1. describe el valorar las cosas de manera
continua.Existe una precisa atencion &l
proceso de significacion, y favorece las
ideas de cualidades establecidas.
2. Cuestiona la tradicion. Es la busqueda de
las formas diferentes y significativas.
-Critica la arquitectura como espectaculo. ¢Donde y
como sitian & individuo? Se sitia como  alguien
maravilado gue observa desde afuera.
-Arquitectura como anuncio o icono.
-Arquitectura mas que sdlo arquitectura. Arquitectura
COMo recurso de marca. Aplicable al caso de museos
Que desean atraer mas gente.
-Crea relaciones diferentes  con el usuario:
impresionado por el edificio pero no se crea una
relacion intima con &l,
-Peligro: influencias de estas arquitecturas en otros
€asos, en donde se usan como novedades sin Ningun
trasfondo o investigacion seria. 3

LIBRO: Theorical practice

-3 componentes en arguitectura: Espacio, luz
natural y material,

-"arquitectura es una mediacion entre 1o pequeno
y 1o grande, entre el individuo y su posicion en una
estructura mas grande, tanto si esta en un edificio
0 una ciudad”

-Con la nueva arquitectura, que representa
movimiento, se ha perdido "el lugar del individuo,
la tradicion humanista de la arquitectura como
armazon para crear un entorno dentro del cual
nos sentimos a gusto para operar Ccomo
individuos.”

-La creacion del espacio es fundamental.
-conservador en términos de lugar, de creacion
de espacio.

-Arquitectura como puente entre el individuo y la
cludad.  (espacio  entendido  como  esta
mediacion)

-"creo en la creacion de un lugar y de un espacio
COMO opuestos a la expresién del movimiento.” 4



TEXTO: Tradicién e intervencion

-Arguitectura como proteccion, no solo del cima, sino
como €l intento de crear una condicion para Nosotros
mismos. (proteccion emocional)

-Oposicion  del mundo modemo, que representa
movimiento v velocidad, y el mundo lento que no ha
dejado de existir.

-Podemos tener los dos mundos

-Tecnologias son oportunidades para crear visiones,
pero NO son Visiones en s,

-Tecnologia debe estar presente, pero el arguitecto
debe encargarse de ordenar las Msiones vy
oportunidades. Es ahf donde se unen el mundo rapido
v lento.

-Tecnologia da oportunidades pero no respuestas.
'interesado en la idea de continuidad, por la cultura
entendda no como ago que este  siempre
interrumpiéndose”’. Diferente al movimiento moderno,
que quiso hacer una ruptura revolucionaria.

-La arquitectura debe ser popular, entender por qué la
gente se alejaba de la arguitectura modermna, porqué No
les gusta 'y como se puede reconfigurar.

- Defiende una arquitectura lenta en una cultura rapida,
teniendo en cuenta el principio de durabiidad.®
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“The buiding, directly opposite to the Neues
Museum, was designed to react to this historic
context. It incorporates the past, but does not
replicate it. The gallery spaces are lit by natural light
controlled with internal folding shutters. The building
presents itself as a townhouse dedicated to the arts
and relates directly to the cultural heart of the city.”

"l edliicio, ubicado directamente en frente del Neues
Museurn, fue disenado para reaccionar frente a su
contexto historico. Incorpora el pasado pero no o
imita. L.os espacios de la galeria estan iluminados
naturalmente v la luz es conirolada por medio de
persianas ubicadas al interior. £l edificio se presenta
como un Townhouse dedicado a las artes y se
relaciona directamente con el centro cultural de la
ciudad.” ©

David Chipperfield
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Hl edificio fue completado en el 2007, en un
predio donde fue destruido un  edificio
durante la guerra’

Los clientes son Céline y Helner Bastian. Una
familia ademana, coleccionistas v
comercidlizadores de arte,

El programa del edificio esta distribuido en
cuatro plantas y un sotano técnico. Las
cuatro plantas  superiores  contienen  una
galeria principal en la fachada sur, y dos
pequenos espacios de exhibicion a lado vy
lado.

B edificio adopta las dturas de las dos
fachadas de los dos edificios adyacentes, vy
hace coincidir algunas lineas de imposta con
las de éstos.

Las aperturas en la fachada, sin orden
aparente, que van de piso a techo, muestran
la altura de los espacios interiores de las
plantas principales, v le dan el lenguae al
edfficio.



TEMA 'Y REFERENTES



Composicion  FORVA

FACHADA Materiglidad

luminacion LUz

At the time where the material and technology of a fagade is most economically considered as a skin, a cladding
(rather than what a building is made of) how can this surface give substance and, just as importantly, how can
form be generated by it?"

"En este tiempo, en donade el material y la tecnologia de la fachada es considerado econdmicamente como una
Diel, un simple revestimiento, ¢como podemos hacer que esta superficie de sustancia e, igualmente importante,
cémo puede generarse forma a partir de ésta?” DC 7

TEMA
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Galeria universidad de Yale

LOUIS KHAN
REFERENTES



o

Room
: rfhe et I @ el g W s
;Fﬁ%ﬂﬁ.ﬂmmmﬁmmn
O e e Lo T S

e o Noam wnln

Exposicion- the making of the room
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ACERCA DEL LENGUAJE Y LAS
PERFORACIONES

a propia obra de Chipperfield es un referente par la
On de las fachadas y del lenguaje del

1 7‘"\:3 considers {\/‘ ) dor Arma Adel ed 1')‘(\,‘
mas dla de su materididad: st o perfl y la
adecuada colocacion de las perforaciones™

PN v CLo?f - vIEmr

T ¢ v Esta teoria es una constante en toda su obra, y se
m . veplasmada en la galerfa.
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Edificio oficinas Kaistrasse Edificio oficinas Kalstrasse Casa en Corrubedo, -Galicia

DC
REFERENTES



Eensting Service Centre Acceso al paseo £ Ovalo

DC
REFERENTES



ESTRATEGIAS Y OPERACIONES



"We may consider composition as mediation between
form and matter, as the process that links togeter the
ideas of a building and its realization.”

"Podemos considerar la composicion como mediadora
entre la forma vy la materia, como &l proceso que
conecta las ideas del edificio v su realizacion” DC°

COMPOSICION



En la casa de Corrubedo,
Chipperfield utiliza las
mismas operaciones

formales, al insertarse en
un contexto historico.
Morfologia, paramentacion,
alturas y lenguaje de
aperturas.

e

Vacio urbano, huela de inmueble
destruido en la I Guerra Mundial

v

Bl dtimo piso, hacia la fachada
sud-este se baja y retrocede para
acoplarse a la altura del edfficio vecino.

Volimen que completa la barra de la
manzana, y paramenta la esquina.

9

Se hacen perforaciones en la fachada
con &l objetivo de crear una composicion
contemporanea, que le de un lenguaje al
edificio, v que siva como meétodo de
luminacion para espacios de exhibicion.

COMPOSICION- FORMA






Aunqgue no parezca haber un orden aparente en la
composicion de las ventanas, existe una reticula
que aparece a partr de la subdivicion de la
carpinteria de las mismas, esta reticulas es de 160
cmy 80 cm. La misma se desplaza 40 y 160 cm
para organizar diferentes aperturas. Este es el
parametro que determina la verticaldad de la
composicion

40 cm ——>

GEOMETRIA: La geometria es una idea generatriz
de la arquitectura que engloba los principios de la
geometria del plano y del volumen para delimitar la
forma construica. (...) Las reticulas se identifican
como fruto de desarrollar por repsticion, una
geometria basica mediante la multiplicacion, la
combinacion, la subadivision y la manipulacion. 12

160 cm ——>

COMPOSICION- GEOMETRIA



80 cm—>

COMPOSICION- GEOMETRIA



La grlla gue compone la fachada, afecta ademas
la composicion y modulacion de espacios. De la
misma manera -om que la grlla se desplaza en la
fachada, también 1o hace en planta para modular

diferentes espacios

De z,at manera se podria entender que el edificio
> desarrolla de afuera hacla aoumtro‘

COMPOS

CQDAMNINS
COFAUIUS
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Al igual gue en la casa en Currubedo, la horizontalidad de las fachadas esta
marcada por l0s ritmos de los vecinos adyacentes. En el caso de la galeria, esta
horizontalidad no solo le da el tamario a las aperturas, sino que también hace
coincidir algunas lineas de imposta con las de los mismos, haciendo evidente
estos parametros horizontales.

COMPOSICION- HORZONTALIDAD



Chipperfield también utiiza
la estrategia de remate con
un gran hueco en este
edificio de oficinas en
Duseldorf, El hueco de
triple altura le confiere una
gran escala al edificio.

En la intervencion del
paseo el Ovalo en Teurel
se utiliza la misma

"actuacion ‘en negativo', un
hueco, que pone en valor
—por contraste— ala_ |
masa'’©

El edificio se remata con prisma de doble altura en la esquina superior derecha de
la fachada sud-este. Este gran hueco de 9 m de altura actua como remte de la
composicion, confiimdole al edificio un cambio de escala, en cuanto a su
entomo, pues le da gran escala a un edificio de tamario pequeno. Por otro lado,
al estar el hueco retranqueado, le da un contraste a la masa total del edificio. A
esta estrategia se refiere Juan Antonio Cortes como una actuacion en negativo.
Finalmente, le da un sentido figurativo a la composicion de la esquina, en cuanto
se genera la sencacion de elevarse de la tierra al cielo, yendo del solido &l

Vacio.
COMPOSICION- ESQUINA



"The materiality of the building, the texture of the building, the dimensions,
and the way that the bulding is put together; that sort of legiblity of the
materiality is something that indears people and alows them the way in. [t
alows people to project some affection to it. Therefore, this idea of
materiality, which is something moderm architecture struggles with, is very
important.”

"La materialicad del ediiicio, la textura del edificio, las dimensiones, v la

forma en que el edificio se ensambla, este tipo de legibiidad de la

materialidad es algo que conmueve a la gente v les invita adentro. Les

permite proyectar algun tipo de afecto hacia el ediicio. E£s por esto que

esta idea de materialicad, la cual ha sido un problema para la arquitectura
moderma, es muy importante.” pct4

MATERIALIDAD



‘erentes escalias de gpreciacion

El edificio de la galerfa esta construido en ladrilo con un reboque de mortero sobrepuesto sobre el ladrilo,
permitiendo que éste se vea pero no se aprecie como unidades individuales. Bl arquitecto implementd una
materialidad neutra que no chocara ni compitiera con el entoro. Formalmente, este material le da un aspecto
pesado a edfficio, un aspecto sdlido, que genera un juego de contrastes con los grandes huecos acristalados
de la fachada. B uso del ladrllo acemas hace alusion a la construccion tradicional de la ciudad de Berlin vy
provee al edificio de un aspecto de durabilidad, al ser un elemento de la tierra.

La matrialdad del edificio es apreciada de diferente manera a escalas diferentes. Desde lgjos, se presenta
al espectador como una masa continua, como un estlo de piel sdlida y homogénea, que apenas se ve
interrumpida por unas delgadas lineas de imposta en concreto. Al acercarse, este aspecto de masa continua
Sigue presente, pero la homogeneidad se comienza a perder, y una textura rugosa comienza a ser apreciada.
Finalmente, al ver el material en detalle, se puede apreciar la amalgama de los dos materiales (ladrilo y mortero)
y se pueden identificar los ladrilos dentro del mortero con gran heterogeneidad.

MATERIALIDAD



-"Yo queria hacer un edificio sélido que completara un
hueco urbano.”

-"Partiendo de la base que Berin es una ciudad
construida en Ladrlo (...) quise hacer el edificio en
laariio”,

-"Esparcimos un reboque sobre el ladrilo, donde la
cualidad del ladrilo se dgjara ver. Asi, es una memoria
del hecho que esta es una ciudad en donde la piel y la
sustancia siempre han tenido una especie de relacion
cambiante.”

-"lrabajamos muy duro en el material del edificio,
aprendimos la técnica del Neues Museum’.

"Ml intencion fue invertir en la materialidad con el mayor
cuicado, porque sentia que el material era de gran
importancia en ese contexto. £n una ciudad donde vi
un extrario cambio en la estética, que habia asumido
una perversa textura despues de todo por lo que ha
pasado historicamente. Se  estaba volviendo una
clucad sintética, como todas las demas.”

La técnica del manegjo del
ladrilo v el reboque se
retom¢ del Neues
Museum, ubicado en
frente de la galera.

- Quise darle un significado a través de la textura’ 12

David Chipperfield
Architecture and meaning
(traduccion)

2011

MATERIALIDAD




"En mi obra estoy interesado en esta simple ecuacion
arquitectonica: el equilibrio entre cercar, crear un luger,
definir mites, por un lado, y por otro, la erosion de ese

luger, su liberacion como si fuera un elemento natural." DG g
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Bl hueco de las ventanas en este edificio esa entendido como un retranqueo en
la fachada. Este retranqueo da la sensacion de operacion de sustraccion de la
masa del muro de fachada, descubriendo el dintel y dandole paso a
acristalamiento en el plano posterior,

Estos huecos retrocedidos en la fachada estan contenidos por las lineas de
entrepiso de la placa, que salen sutimente a la fachada. Estas dos f‘m\ raciones
son evidentes en la casa Esherick de Louis <hz;r\ con la diferencia que €l lo hace
verticalmente, conteniendo 10s huecos con los muros, mientras w‘( hipperfield
lo hace con las placas horizontalmente




Casa Fisher

'La ventana quiere ser
una habitacion"
Cerramiento, muro y
ventana se vuelen uno.

Kahn le da una reinterpretacion a la ventana, dandole mas de un significado. La
ventana es mas gue una apertura, es un descanso del cerramiento en donde se
crean todo tipo de relaciones hacia el exterior, y ademas es el mecanismo de
control de luz. Un mecanismo que segun las necesidades del usuario le permite
personalizar la ventana, igual que en las casa Fisher y Esherick de Kahn,

En la galerfa se ve este intento de Chipperfield por relacionar cerramiento, muro y
ventana para generar una relacion mas intima con el usuario. Aungue por €l uso
propio de la galerfia no se puede volver la ventana habitable, el lenguaje v las
intenciones de Kahn siguen presentes.

El uso de la madera aporta a esa neutralidad del edificio. Al interior para continuar
con una estética slenciosa, la carpinteria es blanca.

LA VENTANA-EL MURO Y EL MUEBLE



Casa Esherick

La propia estructura de la
ventana alberga el
mecanismo de control de luz
en cajones que marcan la
composicion de la fachada.

El terma principal de cualguier galerfa 0 museo, es la luz, vy la forma en que esta
incide en los espacios, y como se controla su incidencia directa, para tener la
adecuada cantidad de LUXES para un espacio y exnibicion especfiica.

Cada ventana tiene uno o varios de éstos cajones organizados por la grila que se
menciond en el capitulo de composicion. El propdsito de estos es el de albergar
los mecanismos para controlar la insidencia de luz solar por medio de pestanas al
interior, y de conrolar a su vez el mecanismo de ventilacion natural al exterior. El
mecanismo funciona menuamente para cambair las condiciones segin cada
situacion espectfica.

LA VENTANA- MECANISMO



Mas que el programa o el uso, 1o que le da valor al los espacios interiores
de esta galera es la luz natural, y como esta incide de diferente manera en
cada espacio de exhibicion en los diferentes pisos v en las circulacionses.

VENTANA- LUZ



——

Por medio de estos grandes ventanales de piso a techo, no solo se mangja
la luz para iluminar los espacios, sino que se enmarca el contexto historico.
Al interior ser tan puro y blanco, no compite con nada de alrededor, por 1o
que el contexto resalta y se muestra como parte de las exposiciones.

VENTANA- MARCO



‘In architecture we cannot consider space without
form, nor form without space (...) It is an overriding
ambition within our work that we find a dialogue
between the form of the building and the spaces that it
holds within it, between the spaces and the form that
contain them’

‘En arquitectura no podemos considerar el espacio sin

forma, nila forma sin el espacio (...) es una ambicion

predominante en nuestro trabajo que encontremos un

didlogo entre la forma del edificio y los espacios que

ésta contiene, vy entre los espacios y la forma en que
estén contenidos” DC'’

z

FUNCION
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Architecture Comes From
the Making of a Room

Los espacios de Louis Kahn son diferentes a aquellos espacios fluidos e indefinidos de la modemidad, los
cuales estuvieron en auge durante la mitad del siglo XX, Sus espacios estan basados en la nocion de
habitacidn, particularizada en forma y con un propésito definido. El sostenia que la habitacién es la unidad con
la que un arquitecto delbe empezar a diseriar.

Al estilo de Kahn, los espacios de la galerfa se comportan como habitaciones, que por su tamarfio y forma
determinan el uso y el flujo. Es por esto que €l espacio no se puede entender como un espacio fiuido, como la
mayoria de galerfas 0 museos, sino como una union de habitaciones, a las cuales les da el caracter la posicion

de la ventana. FUNCION



El programa de la galeria esta distribuico  en
cuatro plantas. EI esquema general de las
plantas consiste en una sala de exposicion
principal a centro, contra la fachada sur, y
ofras dos salas peguefias, una a lado 'y lado.
Existen dos nucleos de circulacion, uno de
senvicio, y otro para €l publico, y un ndcleo
principal de senvivios, contra la fachada norte.

La dtura libre de las tres primeras plantas es
de 5.4 my la dUltima planta es de 4m. Estas
medidas cumplen el promedio estandard de
galerias, pero varlan por cuestiones formales
de fachada, y para poder acoplarse a las

dturas de los vecinos.
FUNCION



‘In the composition process, we must consider the
identity of the building in relationship to the context. To
what degree should a bulding inflect to its situation or

stand apart from its surroundings”?”

"En el proceso de composicion, debemos considerar
la [dentidad del edlficio con relacion a su contexto.
JHasta qué punto el edificio debe conjugar con su

entomo o sobresalir dentro de éste?” DC'®

CONTEXTO



MORFOLOGIA Y TIPOLOGIA MATERIALIDAD

Bl edificio se relaciona al contexto por medio de varias operaciones explicadas anteriormente. Formamente, este
Se relaciona con los vecinos y la manzana por medio de la tipoloia de barra, que termina la gran barra de la
manzana, vy por medio de las lineas v dfuras que coinciden con los vecinos. Asi mismo, la materialidad gue
escoge el arquitecto se relaciona a la memaoria de la ciudad, y apela a una relacion sienciosa, por lo que utiiza
un material neutro.

CONTEXTO



Relacion visual con centro histriorico

Por medio de las aperturas, €l
interior sobrio y slencioso se
relaciona con el contexto
histérico, enmarcandolo vy
naciendolo parte del interior v
de la exposicion.

En el primer piso, hay una
ventana de piso a techo,
creando una relacion con el
peaton vy la ciudad. De esta
manera se pone €l arte a
disposicion  de la ciudad,
pudiendolo  apreciar  desde
aluera, e invitando a la gente a
entrar al edificio.
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Relacion visual con peaton

CONTEXTO




“The reconcliation of formal organizational, technical and
material ideas must be the ambition of the architect, The
architectural proposition as a result of the dynamic
petween these forces must be our targset.”

‘La ambicion del arquitecto debe ser la reconciliacion

entre la forma, la técnica y el MATERIAL. La proposicion

arquitectonica como un resultado de las dinamicas entre
estas fuerzas debe ser nuestra meta.” DC19

TECNICA
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La estructura del edificio esta dividida en
dos partes, por un lado, muros de hormi-
gon armado ubicados en los puntos fjos;
y por otro, los muros de fachada. Para
estos muros de fachada se utiizd una
doble hoja, en donde las dos capas
actuan a compresion. Hacia adentro
estan hechos en hormigin y hacia afuera
en ladrilo.

TECNICA- ESTRUCTURA



dintel de la ventana

linea de imposta

ventana

muro de ladrilo

aislamiento

muro de hormigon

Los muros de fachada estan compuestos por una doble hoja, separados por una
capa de alslamiento térmico/acUstico. Las lineas de imposta visibles en la fachada
son los elementos de transmision de cargas para el muro de ladrilo. Estos actian
COomMo Viguetas para la hoja exterior de la fachada y como elemento de union entre
las dos hojas.

TECNICA- FACHADA



'»de qué esta hecho este edificio? La mayoria de las veces los edificios estan
hechos mas o menos de lo mismo, de una estructura de hormigon, y de lo que
hablamos es simplemente de la superficie exterior que recubre el edificio. Esto es
b : ] algo que me resulta realmente incomodo. Los edificios no deberian materializarse
Solo de forma superficial, sino que la materializacion deberia ser fundamental. For
eso trato siempre de encontrar un modo mediante el cual el edificio esté hecho
s realmente de algo, que su realizacion, y el modo en que se lleve a cabo, sea un
aspecto esencial de su caracter, trato de aferrarme a lo que considero el potencial
convencional de la arquitectura, al hecho de que no considero la materializacion

i Solo como la superficie envolvente del edificio.” 20
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TECNICA- VENTANA
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Cada ventana esta compuesta por varios modulos técnicos, que a la vez,
componen el bastidor para las ventanas de vidro. La ventaneria es en
madera. Cada maédulo tiene una hoja batiente con apertura exterior v al
interior pestanas con apertura bariente y basculante, dividida en 2 partes.

Detalle de la ventana
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Louis Kahn muestra la
técnica . En la galeria de
arte de Yale, saca la
estructura a la fachada,
(muros de carga)

Chipperfield ha hecho la
misma operacion en
muchos de sus edificios,
como el Emsting Senvice
Centre en Alemania. En
éste muestra en la fachada
los muros de cargay las
placas.

El arquitecto hace evidente unos elementos continuos que rematan la hoja de
ladrilo en cada piso. Estos elementos actian como viguetas que distribuyen las
cargas a rededor de los huecos, con ayuda del dintél, y ademas, es el elemento
que une la cara exterior de la fachada, con el interior de hormigdn.

Este elemento le aporta al lenguaje del edificio, en cuanto resalta la posicion de
cada placa, que se articula con los vecinos, coincidiendo con algunas de sus
ineas. Ademas actua como elemento de transicion, uniendo todas las partes del
muro de ladrilo, para que se lea como Unica piel, al estar construido con un hormi-
gon de tono similar al del ladrilo.

TECNICA-LENGUAJE



Los esgpacios de exposicion principales estan ubicados hacia la
fachada sur, lugar donde se recibe mayor cantidad de luz durante
casi todo el ano. Por esta misma logica, la fachada sur es mas
controlada, miesntras que la fachada norte es acristalada casi en
su totalidad.

TECNICA- ASOLEACION



CONCLUSION- Consiliacién de contrarios
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