CONSTRUIR EN LO CONSTRUIDO

La arquitectura como modificacion

Capitulo 6. El orden de la forma construida.

RESUMEN

En la arquitectura se ha visto un afan por encontrar un orden el cual defina el camino a seguir para llegar a
una armonia entre lo que se construye y el momento en el que se emplaza el proyecto. Pero en ocasiones
llegar a una comprension clara de lo que se proyecta y la relacion de este con el entorno se ve frustrado,
difuminado o sencillamente no esta presente como consecuencia de una independencia marcada del orden
de las ideas y el que se encuentra presente en la realidad.

Existe entonces una cohesidon de ordenes que al volverse materia chocan y generan desorden incluso
cultural. Norberg-Schutz relaciona la cultura del ciudadano con la ciudad y su “orden” urbanistico: “intenta-
mos orientarnos en el entorno y establecer una cierta ordenacion en el mismo”. Se hace necesaria una
redefinicion de la arquitectura y sus principios estético-artisticos como era en el renacimiento, pero
gue se perdieron en la revolucién industrial.

IDEAS PRINCIPALES Relacion Ciudad Historica

O “el orden es la condicion necesaria de todo lo que la mente humana Vs. Ciudad Moderna
desea comprender” Rudolf Arnheim, Arte y entropia. Francisco de
Gracia decide iniciar este capitulo con esta frase, para introducir al
lector al tema del orden que maneja en esta parte del libro, a demas
de esto, por medio de esta frase muestra la importancia del orden
para que las cosas sean comprendidas por quien las observa.

O El orden permite que nuestra mente diferencie lo que es igual y dife-
rente, permite que entendamos la relaciéon de un todo y sus partes
jerarquizando estas entre elementos dominantes y subordinados;
pero sobre todo, es necesario para comprender todo lo que desea-
mos. (Pag. 147)

En esta altura del texto se presenta una dicotomia (dos cosas enfrentadas), ya que dice que con respecto a
la forma hay dos maneras de aproximarse a ella. La primera es la visualidad, y la segunda es la psicofisio-
logia. Desde la primera entendemos desde lo que nos dice la vision, y la segunda se entiende como lo que
vemos con la mente (percepcion).

O Se presenta el termino de fuerzas cdsmicas, las cuales son dos; el CP;_) 7
desorden mecanico, que hace referencia a los movimientos de los
astros; el orden natural, el cual hace referencia ala naturalezay
aparece el orden geometrico-matematico, el cual hace referencia a
lo abstracto. (Pag. 148)

O El hombre busca alejarse de lo organico para establecer y reconocer
el orden geométrico-matematico del universo. (Pag. 148)

O El desorden “no es la ausencia de todo orden, sino mas bien el cho-
que de 6rdenes no coordinados” Arnheim. (Pag. 149)

O En las ciudades, cuando las capas entran en relaciéon unas con otras,
se da forma a esta.(Pag. 149)
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O “el aspecto de las ciudades, (...)es el producto de una conducta
aproximadamente aleatoria, pero no todas provocan el efecto visual
del azar en el mismo grado” Arnheim. (Pag. 149)

En arquitectura, la mecanica se refiere al estudio de las fuerzas naturales, versus los materiales con los que
se costruye para entender su comportamiento.

En ciudades como Barcelona, que estan fuertemente estructuradas, no se ve una relacion entre la ciudad
preexistente y los elementos a su al rededor que van apareciendo a lo largo del tiempo. Esta relacion entre
estos elementos es primordial para que la ciudad se lea y se entienda como un todo.

O Gracias a la cultura, el hombre tiende a relacionarse de forma mas
armonica con su entorno. (Pag. 151)

0 Las artes estan dedicadas al establecimiento del orden, la armonia 'y
la proporcion entre otros. (Pag. 151)

O Las complejas sociedades contemporaneas favorecen un proceso
catabodlico (de degradaciéon de sistemas complejos a unos mas
simples) ya que los sistemas complejos hoy desarrollados, contienen
muchas imperfecciones que llevarian a que estos no funcionen de
forma correcta. (Pag. 151)

O Es necesario revisar las relaciones entre las ciudades histéricas y
modernas buscando crear unos érdenes que permitan una relacion
entre esta de superposicion o de relacion adyacente. (Pag. 152)

O Se presenta el concepto de heterotopia, el cual se refiere al favore-
cimiento de una relacion entre unidades que son contiguas pero
busca no perder el caracter ni la autonomia de estas, pero si busca
que estas sean convenientes y coherentes. (Pag. 153)

Sociedades Complejas

Podemos entender la ciudad historica como una ciudad catabélica, donde las partes son entendidas a tra-
vés de un todo. Laciudad moderna es entendida como una ciudad anabdlica, donde el todo puede ser
entendido a través de sus partes.

Un tema que se vuelve bastante interesante al momento de disefiar en un lugar con elementos preexisten-
tes, es empezar a pensar en el espacio intersticial y actuar alli para empezar a encontrar una heterotropia
entre los elementos que se van a relacionar.

o La arquitectura pintoresca, la cual esta basada en la sensibilidad Heterotopia
heterotdpica, esta caracterizada por presentar elementos que pue- i
den ser entendidos en conjunto como un todo. (Pag. 155) 1

O |a arquitectura clasica debe su forma a la busqueda de una estabi-
lidad fisica y nada es aleatorio aunque condiciona la posicion de
quien la observa, la arquitectura pictérica busca resolver los espa-
cios a través de sus vistas, lo que el autor llama espacio 6ptico;
pero en cambio esta fomenta la multiplicidad perceptiva, lo cual per-
mite una multiplicidad de puntos de vista. (Pag. 157)

0 La heterotropia no implica una manifestacién de desorden, se basa
en la integracion de multiples elementos. (Pag. 158)

O El clasicismo busca resaltar la unicidad de los elementos, siendo la
conexion poco importante, en cambio hoy en dia se concentra en la
diferentes maneras de juntar estos elementos. (Pag. 160)

insercion de
un nuevo el- ,l,
emento.

La arquitectura clasica limita al observador a un solo punto de vista (arquitectura estatica), mientras que la
arquitectura pintoresca genera una multiplicidad de puntos de vista (arquitectura en movimiento)
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Podemos ver que las construcciones pueden ser vistas desde dos maneras distintas. La primera es donde la
estructura es el elemento primordial, por ejemplo en las catedrales géticas o el partenon. La segunda es don-
de la imagen el lo fundamental del edificio, por ejemplo el museo Guggenheim de Nueva York. Lo cual nos
lleva a decir que existe una arquitectura que es observada, la cual es aquella que se encuentra congelada en
el tiempo; y otra que es vivida, la cual integra las tres dimensiones mas el tiempo

Busqueda de orden
O El clasicismo hace evidente las reglas de composicién; el barroco lo Geomeétrico-matematico
que quiere es esconderlas, pero lo pictérico no reconoce estas re-
glas y lo que hace es quebrantarlas. (Pag. 161)

o No hay que confundir el fin de la practica heterotépica, el cual es in-
tegrar e interrelacionar elementos entre si, el collage o los ensam-
blajes son resultados generados al azar. (Pag. 164)

Una de las principales busquedas de la arquitectura clasica, era destacar y enmarcar la unicidad de los espa-
cios, siendo las circulaciones poco importantes. En la arquitectura moderna, y en ejemplos como las edifica-
ciones de Alvar Aalto, todo se encuentra articulado por las circulaciones, siendo estas un elemento composi-
tivo bastante importante.

También se genera una discusion a partir de el proyecto de ampliaciodn del museo Allen realizada por Robert
Venturi, ya que esta se niega completamente al edificio existente, y genera una solucion formal diferente.
También se llega a la conculsién de que hubiese sido mejor haber separado el edificio existente del nuevo.

O En el siglo XIX se presenta una evolucion de la heterotopia llegan- Practica Heterotépica

do como resultado al uso de la manzana rectangular en repetidas

ocasiones en los ensanches. Esto muestra la intension del movi-

miento moderno por universalizar las soluciones, y como conse- ﬁ a
cuencia borra aquellos elementos caracteristicos de la identidad de (4 L 9
estas ciudades. (Pag. 165)

O Esto genera una monotonia debido al exceso de orden ya que se

basa en la repeticion. (Pag. 165)
O Debido a este exceso de orden urbanistico, se presenta una desa- ;

paricion de locus, lo cual dafaria la identificacion cultural del ciuda-
dano, ya que como dicen Christian Norberg-Schulz: “desde que
nacemos intentamos orientarnos en el entorno y establecer una i P

cierta ordenacion en el mismo. Una ordenacion comun se llama ' .é l E

b

cultura.” (Pag. 166)

O La autoexpresidon ha favorecido la aparicion de la anomia (ausen-
cia de leyes). Ya que el artista busca representar sus aspiraciones.
Pero como dice Norberg-Schulz: “... toda expresion tiene interés .
real Unicamente cuando transciende del yo.” (Pag. 166) Collage / ensamblaje

En los ensanches modernos, y debido a la repeticion de elementos reticulares para formar las manzanas en
un mismo patrén, se genera la desaparicion del “locus” ya que el hombre tiende a identificarse con su entor-
no. Esto se refiere a lo que dice Norberg-Schulz como la cultura.

32




O Debido a que la ciudad moderna ha sido pensada para estar en
contra de la ciudad histérica hace que la integracion formal entre
estas dos sea dificil ya que estas nuevas propuestas son tan fuer-
tes que dafnan el patron de la ciudad preexistente. (Pag. 166-168)

O Se hace necesaria una redefinicion de la arquitectura y sus prin-
cipios estético-artisticos como era en el renacimiento, pero que
se perdieron en la revolucién industrial. (Pag. 168)

0 Algunos edificios de la modernidad, como el museo Guggenheim,
se distancia de la imagen de la ciudad y ademas se aleja del con-
texto que lo rodea. Este edificio se presenta como una transgre-
sién al pasado y ademas es una critica al futuro determinado por
un orden cartesiano. (Pag. 169-170)

O La arquitectura ha caido en un experimentalismo en una busque-
da de la postmodernidad. Aunque este experimentalismo parece
una ramificacion mas de la modernidad. (Pag. 171)

O Aunque ha habido muchos desaciertos en la arquitectura, en los
ultimos 60 afos esta emergiendo una reflexién tedrica que al me-
nos no niega la observacion del contexto. (Pag.171)

Repeticién = desaparicion
del locus

En la modernidad se estan generando edificios que dejan de serlo y se convierten en monumentos, estos no
tienen relacion con el contexto que lo rodea, es mas, son una critica al pasado y al futuro.

También se rescatan muchos esfuerzos, sobre todo de la escuela Italiana, ya que estos teoricos se han es-
forzado por crear y redefinir la leyes que se han perdido y lo que es mas importante, que han vuelto a dar la

importancia que merece observar el contexto.

CONCLUSIONES

Para concluir, este capitulo queda como un elemento importante el con-
cepto de el orden como un elemento basico para entender las cosas,
entre estos la aquitectura.

También es importante entender la necesidad de crear relaciones im-
portarntes y que sean coherentes entre proyectos nuevos que se inser-
tan en un entorno ya construido. El movimiento moderno ha promovido
una vision de la arquitectura, planteando como premisa ignorar las le-
yes de composicion y llegando a decir que cada quien tiene sus propias
leyes. Esto genera la creacion de una arquitectura autobiografica.

Como ultima conclusion el autor propone que es necesaria una redefi-
nicién de la arquitectura ya que es necesario replantear las leyes o ge-
nerar unas que que se adapten a nuestros dias y que a demas reconoz-
can el entorno.

GLOSARIO

Anabolismo: Conjunto de proce-
sos metabdlicos de sintesis de
moléculas complejas a partir de
otras mas sencillas.

Anomia: Ausencia de ley

Catabolismo: Conjunto de proce-
sos metabdlicos de degradacion
de sustancias para obtener otras
mas simples.

Entropia: Medida del desorden de
un sistema. Una masa de una sus-
tancia con sus moléculas regular-
mente ordenadas.

Orden: Colocacién de las cosas
en el lugar que les corresponde.

Fuente: RAE

Christian Norberg-Schulz: Oslo, 23 de mayo de 1926 - 28 de marzo de 2000. Arquitecto, tedrico e historia-

dor de la arquitectura noruego.

Rudolph Arnheim: 15 de julio de 1904 — 9 de junio de 2007. Fue un Psicdlogo y filésofo influido por la psi-
cologia de la gestalt y por la hermenéutica.




