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RESUMEN

La percepcion del mundo y la concepcion de lo fisico siempre se ha visto supeditado a lo que cada individuo
entiende y comprende de los objetos, lugares y la naturaleza misma que lo rodea. Sin embargo, este
conocimiento de los objetos, y por ende como se entiende la realidad, varia de persona en persona y como
sus organos cognitivos permiten una percepcion clara o difusa de los mismos.

Es a partir de la modernidad cuando se empieza a imponer una jerarquizacion de los sentidos, situacion
contraria a lo que nuestros antepasados griegos, romanos e incluso indigenas donde pricrizaban la relacion
del cuerpo con lo que los rodeaba. La vista se presenta como la reina de los sentidos, todo lo que se tenia
por conocimiento de la realidad era por la imagen que mostraba a la poblacion. Podemos decir entonces, que
la modernidad fue la época en la que lo superficial, lo que se veia a simple vista era lo que importaba, lo vital
para perdurar en el tiempo y huir a lo que los arquitectos mas temen.

Vision y Conocimiento El ocularcentrismo y violacion del ojo

O La vista era considerada el mas nobel de los sentidos y el conoci- | il W
miento mas cercano a la verdad provenia de las percepciones vi- : \ .

suales. (Pag. 15)

O Heraclito, apoyado por las teorias platonicas, y Aristoteles afirma-
ban esta idea con el argumento de que por medio de este sentido
“se aproxima mas al intelecto en virtud de la inmaterialidad de su
saber”. (Pag 15)

O La invencion de la representacion en perspectiva hizo del ojo el
punto central del mundo perceptivo, asi como del concepto del yo.
(Pag 15)

O La cultura de la tecnologia ha separado con mas claridad la jerar-
quia entre los sentidos cognitivos. Lo que ha generado una “su-

“ojo reflejando el interior del

presion” de los otros sentidos, un relego de los mismos a ser me- teatro de Besangon”, gravado
ramente perceptivos y ser inutiles al aporte de conocimiento. de Claude-Nicholas Ledoux.
(Pag 16)

O La arquitectura es el instrumento principal de nuestra relacion con
el tiempo y el espacio y de nuestra forma de dar una medida hu-
mana a esas dimensiones; domestica el espacio entorno y el tiem-
po infinito para que la humanidad lo tolere, lo habite y lo compren-
da. (Pag 16)

O La fuerte critica que hace Michel Levin al predominio de la vista co-
mo sentido principal, y la indiferencia de nosotros mismos ante esta
hegemonia. Propone entonces “revisar de manera muy critica el
caracter de la vista que actualmente domina nuestro mundo. Nece- _ ,
sitamos urgentemente un diagnéstico de la patologia sicoldgica de “
la vision cotidiana, y un entendimiento critico de nosotros mismos Luis Bufiuel y Salvador Dali, “un
como seres visionarios”. (Pag 18) Perro andaluz” 1929.
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La inhumanidad de la arquitectura y la ciudad contemporaneas
puede entenderse como consecuencia de una negligencia del

cuerpo y de la mente, asi como un desequilibrio de nuestro si-

stema sensorial. (Pag 18)

El hecho de que, generalmente, el lenguaje del movimiento mo-
derno no haya sido capaz de penetrar la superficie del gusto y
de los valores populares parece deberse a su énfasis intelectual
y visual unilateral; en general, el proyecto moderno ha albergado
el intelecto y el ojo, pero ha dejado sin hogar al cuerpo y al resto
de los sentidos, asi como a nuestros recuerdos, nuestros suenos
y nuestra imaginacion. (Pag 19)

Critica al Ocularcentrismo

o]

René Descartes da su primera critica al culto del ocularcentrismo
comparando la vista con el tacto, considerando este ultimo mas
certero y poco dado al error que la vista misma. (Pag 19)

En su libro Downcast eye — The denigration of visién in twentieth-
century French thought, Jay detalla como la cultura moderna se
centra en la vision a través de campos tan diferentes como la in-
vencion de la imprenta, la iluminacion artificial, la fotografia, la
poesia visual y la nueva experiencia del tiempo. (Pag 19)

Martin Heideger, Michael Foucault, y Jacques Derrida han ex-
puesto a su manera la critica al ocularcentrismo presente en la
era moderna como un contraste muy marcado entre este y el que
se existia en épocas anteriores. Lo anterior, como consecuencia
de una incesante y creciente avalancha de imagenes que bom-
bardean el ambiente, en palabras de Italo Calvino “una infinita llu-
via de imagenes”. (Pag. 20)

La vista es el unico sentido lo suficientemente rapido para seguir
el ritmo del increible incremento de la velocidad en el mundo tec-
nolégico. (Pag. 21)

Sin duda, la dramatica destruccion de la construccion de la reali-
dad heredada ha dado como resultado una crisis de la represen-
tacion en las “ultimas décadas. (Pag. 21)

El ojo narcisista y nihilista

(0]

El ojo narcisista ve a la arquitectura solo como un medio de
autoexpresion y como un juego intelectual y artistico separado de
las conexiones mentales y sociales fundamentales, mientras que
el ojo nihilista adelanta deliberadamente la distancia sensorial y
mental y la alienacion. (Pag 21-22)

El mundo se convierte en un viaje visual hedonista carente de sig-
nificado. (Pag. 22)

La produccion industrial en serie de imagineria visual tiende a ale-
jar la vision de la participacion e identificacion emaocional y a con-
vertir a la imagineria en un flujo fascinante sin centro ni participa-
cién. (Pag. 22)

La fuerza y la debilidad del ojo.

El ojo de la camara de la pe-
licula de Dziga Vertov “el hom-
bre de la camara”. 1929.

Caravaggio, “La incredulidad de
Santo Tomas”. 1601-1602. Detalle.
Neues Palais, potsdam.
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Espacio oral Vs. Espacio visual

O De hecho, un predominio primigenio del oido ha sido sustituido
gradualmente por el de la vista. (Pag 22)

O Ong sefala que “el giro del lenguaje oral al escrito es en esencia
un cambio del espacio sonoro al espacio visual”, y que “la impre-
sion reemplazo el persistente predominio del oido en el mundo
del pensamiento y la expresion por el predominio de la vista, que
tuvo sus inicios en la escritura”. (Pag 24)

O Sostiene ademas, que a medida que el predominio del oido ha
cedido a favor del de la vista, el pensamiento situacional se ha
visto sustituido por el pensamiento abstracto. (Pag 24)

La supresion de la vision -
La fusién de vista y tacto

O Autores como Lucien Febvre y Robert Mandrou sostiene a su ma-
nera que la hegemonia que hoy tiene el ojo por sobre los otros
sentidos, ha tenido sus inicios en épocas recientes. Febvre men-
ciona dichos inicios desde Kepler y Desargues con el mundo de
las formas geométricas. (Pag 24)

O Mandrou argumenta que dentro de la jerarquia de los sentidos, la
vista se encontraba por debajo del oido y el tacto. Este sentido de
percepcion que hoy “organiza, Clasifica y ordena no era el érgano
favorito de una época que preferia el oido. (Pag 24)

. 2 ; . René Magritte, "los amantes”
O Segun Palasmaa la sobrevaloracion de la vista por encima de los L 1928

otros sentidos va de la mano con la autoconciencia occidental y,
“la separacion cada vez mayor entre el yo y el mundo; la vista nos
separa del mundo, mientras que el resto de drganos sensoriales
nos une a él". (Pag 25)

O La poesia, en palabras del autor, tiene la capacidad de devolver-
nos por un momento al mundo oral y envolvente. La palabra orali-
zada de nuevo por la poesia nos devuelve al centro de un mundo
interior. (Pag 25)

O Lo anterior, argumentado por Gaston Bachelard cuando dice que
“el poeta habla en el umbral del ser”, pero también se situa en el
umbral del lenguaje. (Pag 25)

Arquitectura Retiniana y la pérdida de la plasticidad

O La arquitectura de culturas tradicionales se encuentran basadas
en el conocimiento sobre el cuerpo, en lugar de estar fundamen-
tada en la vision y conceptos. (Pag. 25)

0 Algunas arquitecturas indigenas al parecer tienen su origen en
sentidos musculares y hapticos. (Pag. 25)

O La arquitectura griega fue refinada para el placer del 0jo. Ya que

el ojo estimula e invita a las sensaciones musculares y tactiles. Herbert Bayer, “el metropoli-
(Pag. 26) tano solitario”, 1932

O En la teoria de la arquitectura occidental, principalmente basado
en lo dicho por Ledn Battista Alberti, se vasa en la percepcion
visual, la armonia y la proporcion lo que nos lleva a la perspec-
tiva. (Pag. 26)

O Centrar la arquitectura solo en la visual no lleva al rechazo de los
otros sentidos, ya que el ojo tiene la bondad de afectar los demas
sentidos. (Pag. 26)
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“la vista humana es un artefacto en si mismo producido por otros
artefactos. A saber, las imagenes” Marx W. Wartofsky. (Pag. 26)

El ojo y la visién han sido un elemento fundamental para los arqui-
tectos modernos como Le Corbusier y Walter Gropius. (Pag. 26)

“ la arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los vo-
limenes bajo la luz” Le Corbusier. Vemos como Le Corbusier re-
salta la importancia de la vision, aunque sus obras no solo tienen
que ver con la parte estética ya que tenia muy desarrollado su
sentido de la materialidad, la plasticidad y la gravedad lo que no
deja que su obra llegue a un reductivismo sensorial. (pag. 28)

Lo que hace una obra arquitecténica importante, es las intension-
es contrapuestas y contradictorias fusionadas. (pag. 28)

El paradigma visual es el elemento fundamental al momento de
planear una ciudad desde el renacimiento buscando generar una
“higiene de lo optico”. (Pag. 28)

La teoria y la critica de la arquitectura ha sido planteada solo des-
de conceptos visuales a través de las leyes de la Gestalt.
(Pag. 29)

Una arquitectura de imagenes visuales

o]

La arquitectura ha sufrido un sesgo ocular, ya que en los ultimos
treinta afios se ha buscado crear edificios con una imagen llama-
tiva visual y memorable. Ya no busca una experiencia plastica y
espacial conmovedora. (Pag. 29)

David Harvey, dice que la arquitectura ha perdido la busqueda de
la temporalidad para generar un impacto instantaneo. Frederic
Jameson dice que esta busqueda de impactos instantaneos con
el tiempo pierden su fuerza. (Pag. 29)

Pasamos de vivir la arquitectura y los espacios, a simplemente
verlos. (Pag. 29-30)

Cuando los edificios pierden su plasticidad y se alejan de las for-
mas que se referian al conocimiento sobre el cuerpo, se aislan
solo al terreno de la vision. (Pag. 30)

La arquitectura tiende a ocultar sus elementos estructurales, lo
cual genera una sensacion de ensuefo , irrealidad, y alienacion.
El “aura” de la arquitectura se pierde. (Pag. 30)

Materialidad y tiempo

o]

El uso de materiales tales como la piedra, el ladrillo y la madera
expresan su en paso del tiempo en ellos, al igual que el paso de
las personas por ellos. Los materiales contemporaneos no per-
miten que se vea el paso del tiempo sobre ellos intentado ser
eternamente jovenes. Estos se encuentran detenidos en el tiem-
po, que muestra el miedo a la muerte. (Pag. 32)

Gotthard Booth, agrega que el hombre tiene la necesidad mental
que hacemos parte de un tiempo, una época, y la arquitectura
deberia facilitar esta necesidad. (Pag. 32)

La ciudad del ojo -La ciudad haptica

Silueta propuesta por Le Cor-
busier para Buenos Aires. 1929

La ciudad en ladera de Casares,
sur de Espafia
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O La sociedad contemporanea busca generar un distanciamiento de
las relaciones humanas con la realidad. En el arte sucede lo mis-
mo, ya que las obras generadas hablan al intelecto y a las capaci-
dades conceptuales, en vez de tocar los sentidos. (Pag. 33)

O Debemos ser conscientes que la arquitectura y el arte se encuen-
tran unidos a una realidad cultural y mental de nuestro tiempo.
(Pag. 33)

O jjLa arquitectura ha pasado a ser una forma de arte en peligro de
extincion!! (Pag.33)

El rechazo de la ventana de Alberti

O La modernidad presenta una evolucion en cuanto a que ha libera-
do el ojo de la perspectiva cartesiana. Empiezan a buscar la vision
periférica y refuerzan la vision haptica. (Pag. 34)

Una nueva vision y el equilibrio sensorial

O Cuando la visién pierda el foco de nuestro tiempo, el ojo sera ca-
paz de abrir nuevos campos de pensamiento y vision, ya que per-
mite una mirada participativa y empatica. (Pag. 34)

O David Michael Levin muestra dos tipos de vision: “La mirada aser-
torica” y “la mirada aletheica”. Donde dice que la mirada aserto-
rica es “estrecha, dogmatica, intolerante, rigida, fija, inflexible, ex
cluyente y no conmovedora.” Por el otro la do la mirada aletheica
es multiple, pluralista, democratica, contextual, inclusiva, horizon-
tal y generosa”. (Pag. 35)

O Actualmente, muchos arquitectos buscan crear una nueva con-
ciencia e intentan volver a sensibilizar a la arquitectura por un for-
talecido sentido de materialidad y hapticidad, textura y peso, den-
sidad del espacio y luz materializada. (Pag. 36)

CONCLUSIONES

Jerarquizar los sentidos para concebir la realidad y saber lo que en
ella existe, es limitar en gran medida la adquicicién de nuevos conoci-
mientos. Debe existir, entonces, una conjuncién de la percepcién
entre los distintos 6rganos cognitivos y lo que ellos proporcionan de
informacion de lo que estemos estudiando o viviendo. Eltactoy la
vista, como lo decia Descartes, son los érganos mas certeros que los
demas pero, no por eso debemos denigrar lo que el oido, el olfato y
gusto puedan decir.

Para la arquitectura el sentido de la vista es el primero en estimularse
al momento de volverse materialidad las ideas planteadas, pero no
por eso debemos resignarnos alo que ello propone. Es por esta
preocupacion del instante que la arquitectura con el tiempo llega a

perder su fuerza (Jameson). Por esta misma razén el disefio en su

conjunto, debe reflejar el paso del tiempo y de las personas en ellos

y formar parte del tiempo, ser mortal.

OTAS

GLOSARIO

Alienacion: Proceso mediante el
cual el individuo o una colectividad
transforman su conciencia hasta
hacerla contradictoria con lo que
debia esperarse de su condicion.

Gestalt: Es una corriente de la psi-
cologia moderna, surgida en Ale-
mania a principios del siglo XX, y
Cuyos exponentes mas reconoci-
dos han sido los tedricos Max Wer-
theimer, Wolfgang Kdhler, Kurt Kof-
fka y Kurt Lewin.

Haptica: designa la ciencia del tac-
to, por analogia con la acustica
(oido) y la optica (vista).

Hedonismo: Doctrina que procla-
ma el placer como fin supremo de
la vida.

Narcisismo: Excesiva complacen-
cia en la consideracion de las pro-
spias facultades u obras.

Nihilismo: Negacion de todo princi-
pio religioso, politico y social.

Pulsion escdpica: Construccion
sustantiva. En psicoanalisis, deseo
de mirar y de ser mirado. El adjeti-
VO escopico es un cultismo forma-
do sobre la raiz griega skoép-, que
indica ‘mirar’.

Lucien Febvre: Nancy, 22 de julio de 1878 - Saint-Amour, Jura, 26 de septiembre de 1956. Fue uno de los

mas importantes historiadores franceses.
Martin Heidegger. Messkirch, Alemania; 26 de septiembre de 1889 — Friburgo de Brisgovia, Baden-Wurtem-
Alemania; 26 de mayo de 1976) fue un fildsofo aleman perteneciente al Neokantismo.

104



